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EXPLICACION CODICES (AMOXTLI)

Oscar OcHoA FLores(ENAH)
Jost Luis VALENCIA (ENAH)

Cuando el homo sapiens cruzé del viejo al nuevo continente
Anahuac-Tawantinzuyt, hoy América, se prolong6 la gran aventura
migratoria de todas las especies vivientes de nuestro planeta, el humano
no cesaba en transitar por los enormes edenes que iba descubriendo,
dejando huellas y claras evidencias en ese peregrinar. Su capacidad
creadora transformaria los ecosistemas para que lo mimaran, lo
alimentaran y protegieran, pero la naturaleza humana lo obligd a
continuar buscandonuevos senderos a pesar de los peligros. Poco a poco,
el ser humano aprendi6 a narrar sus impresiones en los grandes lienzos
de piedra, donde podemos contemplar las distintas cosmovisiones,
cosmopercepciones del mundo.

El continuum cultural con su dinamismo propicié las
concentracionesen grandesurbes, en donde se generaron magnanimos
saberes en la region denominada Mesoamérica, que evolucion6 por
45 siglos hasta su interrupcion por la invasion espafiola. En este
amplio territorio, florecié una de las tecnologias méas importantes
de la humanidad, la escritura, con sus peculiaridades, como fueron
los amoxtin', narraciones visuales llenas de cronotopos distintos, de
contenidos miticos, historicos.

A principios del siglo XVI arribaron misioneros cristianos junto
con los soldados espafioles, quienes se encargaron de estigmatizar los
amoxtin por considerarlos demoniacos, contra la evangelizacion, por lo
que fueron a la hoguera; una destruccion del saber, un epistemicidio

El término amoxtli se equipara con el de libro (amoxtin es el plural=libros) que mas tarde lo
transformaran como cédice, con el cual se conoceran los manuscritos mesoamericanos.



considerado como uno de los genocidios culturales mas atroces de la
historia, muy pocos amoxtin precuauhtémicos®lograron sobrevivir.

Afortunadamente, hubo clérigos que se interesaron por descubrir
y entender las culturas recién descubiertas y solicitaron a los escritores
originarios que reelaboraran sus libros sagrados, por lo que algunos
amoxtin perdidos durante la época colonial cobraron vida, aunque ya
contaminados por la mirada de los peninsulares. Por lo mismo, los
investigadores que quieren analizarlos deben rastrear sus iconografias
que previamente ya habian sido acufiadas en las piedras, ceramica,
madera, cuernos y otros materiales que soportaron el desgaste natural
del medio, y las imagenes se conservaron casi intactas.

Los interesados por estudiar el origen y la historia de la escritura
mundial se han encontrado con serias dificultades para clasificar el estilo
utilizado en Mesoamérica, los mas progresistas han dejado de lado el
empefio por considerar que la evolucion de la escritura esta restringida
a un solo camino: pictografia—lexigratia—alfabeto, éste tiltimo ya como
el uso de signos que representan los fonemas del habla, o sea, la escritura
eurocéntrica. Sin embargo, hay una ramificacién de origen que no encaja
en tal taxonomia lineal, nominada semasiografia, el arte primitivo se
encaja en este tipo, al igual que las ideogratias. Desafortunadamente, la
categoria desdibujo sus fronteras, comenzo6 con un intento de acceder a
las iméagenes desde su extension semantica, ahora ya incluye lenguajes
artificiales, como la musica o el algebra.

Las caracteristicas de la escritura bosquejada en los amoxtin rebasan
el reduccionismo intencionalmente impuesto, es necesario crear una
nueva categoria para facilitar mejor el estudio de los amoxtli, cuando mas
que su escritura visual admite diferentes niveles de complejidad, sus
iconografias pueden involucrar iconos, simbolos, alegorias, o en general,

2 Categoria decolonizadora en lugar de prehispanica, que ahora recobra realce por los 500 afios de
la caida de la ciudad de la Mexico-Tenochtitlan.



tropos retdricos y de construcciones gramaticales con difrasismos, tan
comunes en Mesoamérica. Una opcion podria ser clasificar su escritura
como semiografica. De cualquier forma, los maravillosos amoxtin han
funcionado como dispositivos de representacion descriptiva y como
depodsitos mnemotécnicos, puesto que han servido a la memoria de la
cultura y a la inteligencia colectiva del pueblo mexicano como fortaleza
para su resistencia contra las perturbaciones culturales. Es un hecho que
desdela épocacolonial la estrategia de defensa de los sabios mexicanos fue
la de asumir que los signos ancestrales sufrieran cambios en el plano de la
expresion, pero no en el plano del contenido, derivado por una dialégica
de los procesos transculturales que se han dado, desde el encontronazo
de dos semiosferas con semiéticas inintelegibles entre ellas.

Las culturas ancestrales consagraban a los profesionales escribanos
o tlacuilos por ser los duefios de la “tinta negra y roja’, difrasismo para
asignarle al conocimiento la cualidad cromaética, obtenida de los recursos
naturalescomola hematita, elhongo delnopal o dela grana cochinilla, que
servian para ilustrar el papel amate, elaborado de la corteza de un arbol.
El difrasismo tiene también la intencién de conectar la amplia gama de
colores, con la de los distintos conocimientos. Por otro lado, los amoxtin
mas atractivos son los que fueron hechos en forma de biombos, pero hay
otros méas, como los mapas con los que se atiende los aspectos histérico-
juridico-econdmicos, o los herbolarios para la cuestion medicinal. De los
primeros, el Borgia, Borbonico, Fejérvary-mayer, Magliabecchi y mas,
fueron los preferidos para estudiar los asuntos teoldgicos y magicos,
con los que se calculaba la cuenta de los destinos. Gracias a sus lecturas
podemos analizar los textos de la Piedra del Sol: en su interior se aprecian
20 signos calendaricos, cada uno representando una puerta al universo,
es decir, al multiverso. Al mismo tiempo se hace la decodificaciéon del
textopoyético de los “‘cuatro soles’ que sucedieron antes del nuestro, el



quinto sol, nahui ollin o cuatro movimiento. A su vez, en la iconografia
central, holisticamente observable, esta el mitopoético de la venida del
sexto sol. Este es un texto que esta registrado a lo largo de toda la historia
mesoamericana, nombrado genéricamengte como quincunce, forma
simbolica, cuyo registro viene desde los olmecas, aparece por todas las
culturas mesoamericanas, con los mayas y Teotihuacan entre ellas, en el
vientredela Virgende Guadalupe, yenla‘santaforma’ elaborada durante
el ritual sagrado de la velacion de la Danza Conchera en la actualidad,
es decir, es un texto-simbolo que tiene un peregrinar de 5000 afos.

Como el quincunce hay otros cronotopos mas que tienen la funcién
netamente mnemotécnica, pero todos ellos solamente se pueden
comprender desde una perspectiva espacio-temporal no discreta, pues
son transdimensionales y diacrénicos-paradigmaticos, una perspectiva
ajena a nuestra practica lectora actual que es unidireccional. Cuando
se logre penetrar en la profundidad de esos cronotopos, seguramente
se abrirdn nuevos senderos para desentrafiar la realidad compleja de
formas netamente insospechadas.

{a) LaVventa. Olmaca. () Teotihuacan. {cy Cadica Madreld f. 75y 6. {d} Cddice Feyervary Mayer,
Dt 3000 at 600 a.n.a. Del 200 &l 700 d.n.e. Maya Claslco Fola 1. Nahua Poschdsko

Descripcion Codice Xolotl, Lamina 1

El Cédice Xolotl, cuya primera lamina sirve de fondo para la portada
deesta serie, es un manuscrito pictografico dela tradicion mesoamericana



resguardado por la Biblioteca Nacional de Paris. Este documento
contempla cuatrocientos afios de historia en la Region Acolhua y sus
ciudades Texcoco, Huexotla, Cohuatepec, Cohuatilinchan, ademas de la
ciudad mexica de Tenochtitlan.

Elcodicerelatala genealogia delos sefiores que gobernaron Texcoco,
desdelallegada de Xolotl hasta el mas célebre de sus sucesores: Nopaltzin,
Tlotzin, Quinatzin, Techotlalatzin, Ixtlilxochitl y Nezahualcoyotl. El registro
genealdgico y geografico abarca de 1068 a 1429 y fue utilizado por
Fernando de Alva Ixtlilx6chitl como una de sus fuentes para redactar la
“Historia de la nacion chichimeca”. Una hip6tesis sugiere que el original
se extravid a mediados del siglo XVI y una copia es la que llega hasta
nuestros dias.

La lamina 1 relata la entrada del Sefior Xolotl y sus seguidores
chichimecas que exploran el Valle y se relacionan con los refugiados
de Tula (Tollan), cuyas ruinas abandonadas conocieron en su llegada
a la Cuenca del Valle de México. Ademas, narra el paso de Xolotl por
Mizquiahuala y su giro hacia Actopan, para después llegar adonde
habia cuevas. Esta lamina del codice sefiala lugares importantes en la
migracion chichimeca como Tula, los cerros de Zempoallan, Oztotepec,
Tecpatepec, Quauhiacatl, cuevas que habitaron en su peregrinar
como las de Oztoticpac, Tepetlaoztoc, Tzinacanoztoc, Techachalco,
Oztotlitectlacoyan, Tlalanoztoc; ciudades como Teotihuacan, Culhuacan,
entre otras. Es un relato de la migracion chichimeca por estos lugares,
deambulando por campos, vestidos de pieles y zacate, guarecidos en las
grutas y cuevas.

En términos geograficos e histdricos, aparecen en la parte superior
derecha El lago de Chalco, seguido del Lago de Xochimilco; el principal
cuerpo de agua simboliza al Lago de Texcoco, y el delgado brazo de agua



extendido a la izquierda es la Laguna de San Cristobal. En el extremo
contrario estd el Lago de Xaltocan, el cual rodea al pueblo del mismo
nombre. Mas adelante hay una pequeha salida que representa al Lago
de Zumpango.
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EXPLICACION DE LA PORTADA

Diablada de Pillaro, Ecuador
(Foto: David Terrazas Tello)

Hace quinientos treinta afios llegaron a esta tierra morena un pufiado
de hombres blancos barbados barbaros, traian en su equipaje un libro
y una espada. El libro era sobre un desconocido dios blanco, un dios
incomprensible que no se parecia en nada a los dioses morenos. Un dios
que no cantaba, un dios que no bailaba; un dios que no era viento de
huracan, un dios que no vivia en la semilla del maiz; un dios enojon al
que habia que estar contentando a cada rato. Ese dios blanco, en lugar
de trono, tenia una incomodisima cruz y vivia encerrado en una casa de
piedra rodeado de oropel. Nunca salia a jugar a los cerros, nunca salia
a nadar al rio o a pescar con otros dioses. Era un dios un poco aburrido.
La espada fue el terrible castigo para los morenos que tuvieron la osadia
de dudar del dios blanco. Sin embargo, a pesar de la constante amenaza,
hubo resistencia ante la imposicion. Los dioses morenos continuaron
viviendo en los suefios, siguieron vivos en lo clandestino del monte.
La selva fue la madre amorosa que cobijo a los insurrectos que nunca
creyeron en un dios blanco y que en nada se parecia a ellos. En medio de
este caos, los duerios del libro del dios blanco hablaron sobre un temible
dios rojo. Un dios que vivia en un mundo en llamas, igual al que ahora
ellos vivian. Los hombres blancos decian que, en caso de desobediencia,
ese dios rojo los llevaria a vivir por siempre a ese mundo en llamas. Por
supuesto que, si el dios blanco era incomprensible, el dios rojo lo era
aun mas. Un buen dia, los morenos descubrieron que los blancos eran
vulnerables ante el dios rojo imaginario; descubrieron que en verdad
le temian. Descubrieron que ese dios rojo con cuernos, atemorizaba el
corazon de los hombres blancos barbados barbaros.

Entonces, los morenos se hicieron amigos del dios rojo.



PRESENTACION SERIE LIBROS DIGITALES

En esta serie de Libros Digitales Interactivos, queremos cumplir
con varios objetivos que nos parecen muy importantes frente a las
contradicciones y a las problemaéticas existentes en el mundo actual, en
la humanidad, que oscurecen los horizontes de un modo catastrofico y
preocupante.

En la serie, participan investigadores de alto nivel de varios paises
que han trabajado con epistemologias de vanguardia y criticas, y con los
campos cognitivos de la SEMIOTICA y del ANALISIS DEL DI1scurso, abordando
varios objetos de estudio, distintas producciones semiéticas y discursivas
generadas por los complejos procesos culturales, politicos, sociales,
histéricos, econdmicos.

En primer lugar, destacamos el objetivo de integrar y considerar
seis epistemologias criticas que son la ANCESTRALIDAD, LA COMPLEJIDAD, LA
TRANSDISCIPLINARIEDAD, LA DECOLONIALIDAD, LA EPISTEMOLOGIA DEL SUR Y LA
EPISTEMOLOGIA MATERIALISTA REVISITADA, MUYy hecesarias para repensar una
nueva civilizacion, una nueva humanidad, mas alla del antropoceno.

En estos desarrollos y emergencias, podemos destacar algunos
aspectosyplanteamientosimportantes:a) Lanecesidad deunpensamiento
critico, reflexivo frente a todas las imposiciones hegemonicas; b) La
Importancia deasumirnuevas pautas de desarrollo paralograrunanueva
civilizacioén, que permita salvar la humanidad, al planeta; c) Reconocer
todos los procesos cognitivos con la misma valorizacién, tantos los
del Occidente, como los del Oriente; d) Ampliar el espectro cognitivo,
saliendo de lo racional, que necesariamente esta en recursividad con lo
emocional, con lo mitico, lo magico, lo intuitivo, lo practico, lo artistico;
e) Proponer y defender escenarios distintos, en donde se luche por la
igualdad de todos los seres humanos, de todas culturas, para superar



todo tipo de dominacion, y de injusticia; f) Colocar la ética como
dimension fundamental para superar los obstaculos y las contradicciones
de la humanidad, de las civilizaciones actuales y g) Abrir caminos de
convergenciay de didlogo entre multiples dimensiones dela complejidad
humana, tan contradictoria.

Para concretar las trayectorias expuestas, sintetizamos algunas
caracteristicas de las EPISTEMOLOGIAS CRITICAS DE VANGUARDIA.

En las EPISTEMOLOGIAS ANCESTRALES, INVISIBILIZADAS, que emergen con mucha
vitalidad, destacamos algunas caracteristicas:

* Continuum naturaleza-cultura

* Continuum espacio-tiempo

* Relacion macrocésmica <> microcdsmica con la vida

* Lalogica de lo concreto recursiva con la 16gica de lo abstracto

* Lalogica contradictoria del yin < yang

* Procesos cognitivos recursivos emocion «» razon

* Presencia de lo magico, lo mitico, lo sagrado

* Importancia de lo colectivo sobre lo individual

* Ubuntu, Sumak kawsay y otros conceptos de diversias culturas ancestrales
de Asia, de Africa, de América Latina



En la EristTEMoLOGIA DE LA COMPLEJIDAD, anotamos algunas categorias y premisas
El Método, Edgar Morin (1997, 1999)

* La incertidumbre, lo impredecible, 1o imprevisible
* Los principios fundamentales: lo dial6gico, lo recursivo, lo hologramatico

* Laentropia y la neguentropia en recursividad: DESORDEN <> ORDEN «> INTE-
RACCION <> ORGANIZACION

* El Bucle tetralogico: unidad analitica nuclear relacionada con la espiral c6s-
mica, con las espirales en lo micro y en lo macro.

* Los sistemas complejos que son abiertos, recursivos, retroactivos, relacio-
nados con la auto-eco-organizacion viviente.

* Lalogica de lo contradictorio fundamental: en todos los fen6menos esta lo
antagonico y lo complementario al mismo tiempo (principio presente tam-
bién en al taoismo)

* El Sujeto complejo, transdimensional, contradictorio en movimientos re-
cursivos, horizontales, verticales, diagonales (Homo complexus)

En la EPISTEMOLOGIA DE LA TRANSDISCIPLINARIEDAD, retomamos las siguientes
categorias y premisas, Nicolescu (1996, 2006)

* Niveles de realidad del objeto: las dimensiones global, regional, nacional,
local, lo macro, lo micro.

* Niveles de realidad del sujeto: las distintas formas de percepcion que se
configuran en la subjetividad, en la transdimensionalidad del sujeto.

* La relacion sujeto < objeto: recursiva, todo lo subjetivo es objetivo y vice-
versa.

* El sujeto y el objeto transdisciplinarios, ligados a la transdimensionalidad,
la transrealidad, la transubjetividad.

* El tercer incluido y el tercer oculto: presentes en el paso de los niveles de
realidad del objeto y los niveles de percepcion del sujeto.

* La transculturalidad como un proceso articulado organicamente con
la transdisciplinariedad, donde juegan un papel medular los niveles de
Realidad, los procesos dialogicos.



EPISTEMOLOGIA DE LA DECOLONIALIDAD / EPISTEMOLOGIA DEL SUR, ambas se articulan
aunque presenten matices distintos,

Grosfoguel y Castro (2007); De Sousa (2018)

* Visibilizar los procesos cognitivos que estan excluidos por la hegemonia
occidental, que produjo varios epistemicidios.

* La decolonialidad del ser, del saber, del hacer, del poder, que conlleva a
implicacionesy procesosmuy complejosy transdisciplinarios, deresistencia,
de reexistencia.

* Las dos defienden el reconocimiento de los procesos cognitivos desde otras
trincheras, desde las fronteras excluidas por la hegemonia, y la inclusion
del Sur Simbdlico, de todo lo ancestral milenario.

* Lasdos proponen la recuperacion, la conservacion, la lucha por la memoria
de la cultura, por la memoria histérica ancestrales, y por otros tipos de
memoria que resisten a pesar de los milenios, y siglos de dominacion en el
mundo.

* Criticaraprofundidad al despojo, yrecuperar todaslas practicasy elementos
usurpados.
LA EPISTEMOLOGIA MATERIALISTA REVISITADA integra varias rutas analiticas, para
abordar diversas problematicas del Siglo XX y XXI:

* Analisis de los procesos de globalizacion de todos tipos

* Estudios de las etapas actuales del Neoliberalismo, como las formas mas
destructivas del Capitalismo.

e Analisis de los movimientos sociales de resistencia, de reexistencia
articulados a la lucha de clases.

* Introduccién de las problematicas del género, los movimientos feministas.
* Reflexion analitica de la complejidad de los sistemas-mundo

* Integracion a los macro procesos econdmico-politico-histdrico-culturales,
de los procesos micros en estas mismas dimensiones.



Las epistemologias criticas mencionadas, piden como
REequisitos COMPARTIDOS los siguientes movimientos:

* Ruptura de las fronteras entre las CIENCIAS NATURALES: las fronteras
entre la fisica, la quimica, la biologia, la genética, entre otras ya no pueden
sostenerse.

* Rupturadelasfronterasentrelas CIENCIASSOCIALES: pierdenpertinencia
las separaciones tajantes entre la antropologia, la historia, la sociologia, la
politica, entre otras disciplinas.

* Ruptura epistemologica méas fuerte entre las CIENCIAS NATURALES <> LAS
CIENCIAS SOCIALES/HUMANAS <> LAS CIENCIAS EXACTAS <> LAS CIENCIAS ARTISTICAS,
Lo FiLosoFico, Lo ESPIRITUAL, LO SAGRADO: implicando un desafio importante
para repensar el conocimiento desde un continuum complejo y fascinante.

* Rupturas epistemolégicas necesarias para lograr conocimientos
transdisciplinarios, complejos, decoloniales, materialistas para enfrentar

los problemas del mundo, de la humanidad, del antropoceno en el Siglo
XXI.

* Reconstruccion del ser, saber/conocer, poder, hacer desde lo decolonial y
de la epistemologia del sur.

En sintesis, las perspectivas epistemoldgicas en dialogo abren
caminos amplios, con gran profundidad critica para lograr nuevos
horizontes de libertad, de justicia para todo ser humano. En este
sentido, los planteamientos desde estos nuevos enfoques implican
asumir categorias como LA TRANSCULTURALIDAD, LO TRANSRELIGIOSO, Lo
TRANSHISTORICO, LA TRANSPOLITICA, LA TRANSREALIDAD, LA TRANSUBJETIVIDAD,
LA TRANSIDENTIDAD, etc.

Los problemas existentes son profundos, estructurales, tales como:
la civilizacion terrestre dominada por el antropoceno, el desarrollo sostenible,
la educacion planetaria, el transhumanismo / post-humanismo, la inteligencia
artificial, las tecnologias destructivas, la salud, la igualdad de género, la pobreza,
la destruccion de la biodiversidad, el cambio climatico, las guerras, la violencia,
entre otros.



Estas posiciones epistemoldgicas implican no solo impactos en los
procesos cognitivos <> emocionales, sino también en la practica de la
ética que supone el nascimiento de un nuevo ser humano, una nueva
civilizacion con otros valores, por lo cual hay que luchar desde todas las
dimensiones, no solo en lo académico, sino en la vida misma.

Un segundo objetivo de esta serie de Libros Digitales Interactivos se
refiere a los Campos de la SEMiOTICA y del ANALISIS DEL DiScurso, abordados
desde las epistemologias mencionadas. En esta presentacion solo
exponemos algunas propuestas para repensar la producciéon semiotica-
discursiva desde nuevos enfoques epistemoldgicos, que se proyectan en

lo tedrico-metodologico, y en lo analitico.

1. Es necesario introducir las diferentes tendencias desarrolladas en las
Ciencias del Lenguaje: el Analisis del Discurso y la Semio6tica de la Cultura.
La préctica semio6tico discursiva

2. Las Condiciones de Produccion, de Circulacién, de Recepcion semidtico-
discursivas

3. Las materialidades y los funcionamientos semidtico-discursivos

4. Los sujetos semio6tico-discursivos desde la complejidad y la
transdisciplinariedad

5. Los procesos de produccion de los sentidos en lo semi6tico-discursivo.

6. Los criterios de clasificacion de las distintas practicas semiético-discursivas.

En esta presentacion sdlo nos detenemos en algunos elementos
para ilustrar las construcciones de modelos, y de categorias desde las
epistemologias mencionadas.

En primer lugar, presentamos el Modelo Analitico Semiotico-
Discursivo construido para analizar las practicas semioético-discursivas

(Haidar 2006).
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7.
8.
9.

10

11.
12.
13.
14.
15.
16.

17

Conjunto transoracional con reglas sintacticas, seméanticas y pragmaticas.
Conjunto transoracional con reglas de cohesién y coherencia.

Esta siempre relacionada con las condiciones de produccidn, circulacion y
recepcion.

. Es una préctica donde emergen varias materialidades y funcionamientos

complejos.

Dispositivo de la memoria de la cultura.

Generadora de sentido.

Heterogénea y poliglota.

Soporte productor y reproductor de lo simbdlico.
Materializa los cambios socio-cultural-histérico-politicos.

Es una practica socio-cultural-historico-politica ritualizada y regulada
por las instituciones de todo tipo y por lo no-institucional.

. Es una practica subjetiva polifénica, ya que la subjetividad constituye
una dimension ineludible en cualquier produccién semiético-discursiva
comunicativa.

Condiciones de posibilidad (Michel Foucault).

La formacion social, formacion ideoldgica, formacion discursiva (Michel
Pécheux y otros).

Las formaciones imaginarias (Michel Pécheux).

La relacion coyuntura / discurso-semiosis (Regine Robin).

Las gramaticas de produccion y recepcion (Eliseo Veron).

La aceptabilidad de los discursos y semiosis (Jean Pierre Faye).

Los procesos de interdiscursividad, intertextualidad, intersemiosis (Julia
Kristeva, Desiderio Navarro).

La situaciéon y las interacciones semi6tico-discursivas (Gumperz, Dell
Hymes; Kerbrat-Orecchioni).



La acustica, visual, olfativa, gustativa, tactil

La comunicativo-pragmatica
La ideologica

La del poder

La cultural

La histérica

La social

La cognitivo-emocional

o 0 N S U=

La del simulacro
10.La psicologica
11.La psicoanalitica
12.La estético-retorica

13.La l6gico-filosofica

En esta serie, en sintesis, los libros integran las epistemologias
criticas de vanguardia, asi como el analisis de producciones semio6tico-
discursivas de todo tipo, llegando por supuesto a lo digital, dimension
ineludible en el Siglo XXI, y en el momento actual.
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PROLOGO

El diablo, como la otredad mas lejana 'y
su presencia transcultural

-FAUSTO: ;Cual es tu nombre?

-MEFISTOFELES: Lapregunta me parece de poca
categoria para alguien que desprecia la Palabra;
para alguien que, desderniando toda apariencia,
busca la esencia ahondando en las profundidades.

-FAUSTO: En vuestro caso, serior, se puede llegar
a la esencia conociendo el nombre; esto ocurriria si
supiera, con toda claridad, si os apellidais «Dios de
las moscas», «Corruptor» o «Mentiroso». Bueno,
;quién eres?

- MEFISTOFELES: Una parte de esa fuerza que
siempre quiere el mal y siempre hace el bien.
-FAUSTO: ;Queé significa ese acertijo?

-MEFISTOFELES: Soy el espiritu que siempre
niega. Y lo hago con pleno derecho, pues todo lo que
nace merece ser aniquilado, mejor seria entonces
que no naciera. Por ello, mi auténtica naturaleza
es eso que llamais pecado y destruccion, en una
palabra, el Mal.

Fausto, Johann Wolfgang von Goethe



Ubique Demon

La representacion visual del diablo, que actualmente predomina
como parte de los imaginarios figurativos globales, se fue configurando
desde hace mas de siete siglos y condensa todas las formas en las que
se ha simbolizado a la amplia jerarquia infernal. Mas alla de explorar
la concepcion, las clasificaciones, las caracteristicas y los significados
esbozados en torno a las entidades diabdlicas, es importante sefalar
que, a partir del siglo XII, el diablo fue representado desde el arte
bajo rasgos similares y elementos invariables. Como lo sugiere Robert
Muchembled en su Historia del Diablo Siglos XII- XX, a pesar de que
muchas civilizaciones de la Antigiiedad desde tiempos inmemoriales
han vivido con sus propios demonios, la figura del diablo bicorne tal como
la conocemos es una construccion de origen occidental que comenzé a
representarse graficamente a partir de los siglos XII y XIII, en el periodo

conocido como la Baja Edad Media, siendo la que persiste universalmente
hasta el dia de hoy (Cfr. Muchembled, 2002: 17).

Los rasgos diabdlicos -tanto fisicos como psicolégicos- fueron
resultado de la unién entre el pensamiento pagano y el dogma
religioso institucionalizado, siendo éstas las fuerzas socioculturales que
configuraronlahistoria delasmentalidades duranteel medioevo, periodo
historico que inici6 con la caida del Imperio Romano de Occidente en
el afio de 476 y que concluy6 con la toma de Constantinopla por los
turcos otomanos en 1453. En el afio de 470, en visperas del colapso de
dicha civilizacion, fallecia el escritor latino Salviano de Marsella, quién
de manera anticipada habia afirmado en sus escritos que “el diablo se
encontraba en todas partes” (Ubigque Daemon). Lo anterior, quedaria
claramente corroborado en los siglos subsecuentes puesto que en el
discurso escrito, oral y plastico el Maligno representado a partir de mil



nombres y de mil formas haria siempre su aparicion en el pensamiento
medieval dominado por la conquista espiritual del cristianismo, pero
también erigido a partir de las creencias paganas de diversos pueblos.

Fue durante el siglo XIII, cuando a través de diferentes
manifestaciones artisticas, al diablo se le otorgé una apariencia, un
cuerpo y un rostro propios, lo cual puede corroborarse en el segmento
intitulado Inferno del mosaico Giudizio Universale (Juicio Universal)
elaborado por el pintor florentino Coppo de Marcovaldo (1225-1276),
en donde un demonio de proporciones gigantescas, era representado
con su respectiva cornamenta y aparecia devorando a decenas de seres
humanos afligidos y sin escapatoria alguna. Pero, indiscutiblemente, la
representacion diabdlica que tuvo mayor impacto durante ese mismo
siglo fue la que se encontro6 entre las paginas del Codice o Codex Gigas (ca.
1220) de Pardubice -hoy Reptublica Checa- considerado la reproduccion
biblica mas grande de la historia, cuya ejecucion ha sido atribuida a
un monje benedictino de nombre German El Recluso. En dicho texto,
la imagen del diablo se muestra con su respectiva cornamenta, largas
garras en los pies y en las manos, el rostro pintado de color verde y una
larga lengua viperina.

En el campo de la literatura, fue en el famoso poema de Dante
Alighieri (1265-1321) La Divina Comedia, en donde éste brindaba detalles
para imaginar a Lucifer en la cuarta zona del noveno circulo, a partir del
retrato que el autor hacia del Infierno y de sus habitantes en la narracion
de su viaje figurativo, mismos que inspirarian las obras plasticas
protagonizadas por el Principe de las Tinieblas, en los siglos ulteriores. Tal
fue el caso del artista Albretch Diirer (1472-1525) con sus quince grabados
sobre el Apocalipsis (1499) en los cuales Satanas aparece encadenado en
medio del fin de los tiempos. De igual manera, Diirer, en el grabado EI



Caballero, la Muerte y el Diablo (1513), el oscuro personaje es representado
a partir de la mezcla de varios animales, resaltando nuevamente su cola
y una gran cornamenta. Con esos mismos rasgos fenotipicos, el diablo
habria de cruzar el Océano Atlantico, siendo transportado por los propios
conquistadores en sus navios desde el Viejo Continente, hasta nuestras
tierras.

Siguiendo la Metdifora: una etnografia multilocal y multisituada:
El Diablo Transcultural-Transfronterizo

El Diablo habia llegado a Mesoamérica, acompafiado de Dios, de la
Virgen, de los Angeles y de los Santos encabezando lo que Robert Ricard,
llamé la conquista espiritual, llevada a cabo por las 6rdenes religiosas
de origen europeo, siendo un complemento indispensable y necesario
para la conquista militar del “Nuevo Mundo”. No obstante, pese a que,
en términos generales, con el paso del tiempo la conquista en sus dos
vertientes, resultaba exitosa, cumpliendo asiconloestipuladoenlas Bulas
Alejandrinas, se habia logrado implantar, bajo diversos mecanismos, un
catolicismo matizado por las formas espirituales locales. Asi, el mestizaje,
elsincretismoy latransculturacion-de maneramarcadamente asimétrica-
darian origen a las mas variadas formas de interpretacion de la liturgia y
de sus elementos simbdlicos. De esta manera, con el paso del tiempo, el
Diablo, adquiriria nuevos significados en el continente americano, siendo
reelaborado como lo ha planteado el autor de este libro, como un simbolo
de trasgresion y rebeldia, por las propias comunidades, expresado asi,
desde sus diferentes manifestaciones culturales. De este modo, la figura
diabdlica, que desde su concepcion original sintetizaba la retérica del mal,
el destierro del paraisoy el pecado -concepcion inexistente en los pueblos
mesoamericanos- se convierte para los grupos étnicos contemporaneos,
etnografiadosenestainvestigacion,enun”diablo polisémico, escurridizo,



encarnaciondelmal,cuentointerminable, leyendamilenaria, tergiversador
del orden, demoledor de codigos éticos y estéticos, rebelde que gusta
divertirsejugando constantemente a desequilibrar lanaturaleza humana,
multivalente, capaz de metamorfosearse y adecuarse en el tiempo y el
espacio” (Terrazas, 2022).

“La Semiosfera del Diablo transcultural-transfronterizo: aesthesis-
ritual-comunal-decolonial”, es una investigacion que esta situada en los
terrenos del pensamiento complejo, las practicas semiético-discursivas
y la semidtica visual, que, a partir de cruces transdisciplinarios entre
distintos campos cognitivos, aborda la figura de este personaje de
hechura occidental, pero que, a partir del proceso de colonizacién, se ha

convertido con el paso del tiempo en una figura transculturalizada.

El objeto de estudio de esta investigacion son Las Danzas de Diablos
o Diabladas, entendidas como practicas culturales, que dan cuenta de la
reelaboracion histérica del sentido de un simbolo impuesto a través de
la conquista espiritual. Asi, David Terrazas a lo largo de su investigacion
descubre que existe una constante que se repite en diferentes latitudes
del continente americano: lo mismo esta presente en Huajuapan y en
Juxtlahuaca, Oaxaca, que, en la region andina en Pillaro, Ecuador o en
Oruro Bolivia y de la misma manera, ha sido exportado a los Angeles,
California a través de las oleadas migratorias procedentes de nuestro
pais.

Ante la pregunta ;como abordar a través del trabajo de campo los
diferentes contextos en los que los diablos danzantes se hacen presentes?
el antropologo encuentra la respuesta en la elaboracion de etnografias
multilocales y multisituadas propuestas por George Marcus, que han
sido influenciadas por autores como Haraway, Rouse, Gupta, Ferguson,
Willis, Foley y otros, convirtiéndose éstas en la herramienta idonea para
abordar su tematica de investigacion.



De las practicas o modalidades de construccion de etnogratfias
multisituadas, en donde se ha propuesto: sequir a las personas, sequir a los
objetos, sequir la trama, historia o alegoria, sequir la vida o biografia, sequir el
conflicto y sequir la metdfora, David Terrazas ha seleccionado ésta ultima
opcion para realizar su investigacion. La metafora diablo transcultural-
transfronterizo, como forma propia de la tradicion, es seguida, entonces a
través de la dimension ritual de la danza con su configuracioén ancestral
y también de sus madscaras, como fachadas fisicas, producto de las
expresiones culturales hibridrizadas y como elementos que condensan
la mayor densidad de sentido.

No obstante, en un sentido mas amplio, la propuesta de las
etnografias multisituadas, también conlleva a replantear, desde la
perspectiva de la reflexividad, la relacion entre el sujeto cognoscente
y los sujetos de estudio. El incursionar en etnogratfias multisituadas/
multilocales, contribuye a repensar el papel del etn6grafo durante el
trabajo decampo, comolopropone Gimena Perret: “No estamos diciendo
con esto que tengamos que abandonar el trabajo de campo, por el
contrario, consideramos que deberiamos situarnos frente a la necesidad
de plantear como o en qué sentido deberiamos reformularlo, es decir,
pensar qué estrategias epistemolodgicas y metodologicas desarrollar para

desfetichizar la nocion de “campo” tan cara a la ciencia antropolé6gica”
(Perret, 2011: 57).

A partir de su andlisis propone, el regreso a la investigacion de
los sujetos danzantes como productores de la aesthesis- ritual- comunal,
puesto que, en muchas de las etnografias sobre las danzas ancestrales, el
sujeto se ha invisibilizado, volcandose la atencion de los investigadores
primordialmente sobre la danza-obijeto.

De esta manera, en este libro, se encontrara una etnografia, en la que
el autor se posiciona como sujeto-investigador- critico y més alla de eso,



como sujeto- investigador-emotivo-afectivo, lo que le permite colocar
a sus informantes como sujetos inmersos en las practicas semio6tico-
discursivas, capaces de transmitirle la manera en que se ha dado la
reapropiacion y la resignificacion de la Metafora Diablo Transcultural-
Transfronterizo, a través de la practica de las danzas ancestrales.

Fotografiando Diablos Danzantes: aportaciones desde Ia
Antropologia Visual

En esta investigacion transdisciplinar un elemento que da cuenta
de manera explicita tanto de los procesos macroculturales, como de los
maticeslocalesreferidosalametafora Diablo Transcultural-Transfronterizo,
es el uso de la imagen etnografica, lo que el autor ha nombrado “la
semittica de la imagen del mal”. Desde la perspectiva de Marcus,
refiriéndose al desarrollo de las etnografias multisituadas/multilocales
“(...) esta modalidad implica intentar trazar las relaciones y sustentos
sociales de asociaciones que estan mas claramente vivas en el lenguaje
y hacer uso de medios visuales e impresos” (Marcus, 2001:119). Asi,
Terrazas se ha lanzado, con camara digital en mano, para poder integrar
unamplio catdlogo sobre el registro delas Danzas de Diablos o Diabladas,
conformando, de esta manera, un rico corpus semiotico-discursivo-visual,
que se convierte en la columna vertebral de la investigacion y no tinicamente
en un recurso ilustrativo que ornamenta el texto etnografico.

Sin duda alguna, la investigacion contenida en este texto de
David Terrazas, que forma parte de la Serie de Libros Digitales sobre
Complejidad, Transdisciplinariedad, Decolonialidad,Semio6ticay Analisis
del Discurso, editado porla Doctora Julieta Haidar, esuna granaportacion
desde diferentes perspectivas: en particular, destaca el manejo de la
semiotica visual y el contenido y la calidad de las imagenes que reflejan
la presencia de las méscaras como marcas semioticas identitarias, a la par



de reflexionar sobre el valor de la fotogratia como material etnografico.
Por otra parte, la exposicion de aspectos tedrico-metodoldgicos respecto
a la relacion entre la danza y la muisica como paisaje-sonoro-ritual, son una
contribucion del investigador para los estudios de la etnomusicologia, la
antropologia del cuerpo y la antropologia de la experiencia. Por altimo,
la metafora Diablo transcultural-transfronterizo, da cuenta de los cambios
historicos en las practicas culturales y en la reelaboracion del sentido de

las mismas. Asimismo, la categoria analitica de aesthesis-ritual-comunal,
muestra una gran utilidad para comprender la complejidad de la danza
ancestral.

Olivia Dominguez Prieto
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A la memoria de Maria de Jestis Nolasco
mi amada abuela materna
quien justo ahora borda estrellas

en su rebozo de seda



INTRODUCCION

El diablo no es el principe de la materia,
el diablo es la arrogancia del espiritu, la fe sin sonrisa,
la verdad jamas tocada por la duda.

Umberto Eco “El nombre de la rosa”

El estudio de las danzas ancestrales, entendido como un objeto de
estudio complejo, plantea distintas problematicas que van més alla de la
mera recopilacion en campo de los didlogos entre los danzantes durante
la representacion, mas alla de la grabacion y transcripcion de la musica,
del registro de los instrumentos usados para acompafar a la danza, mas
alla del registro fotografico de laindumentaria, mas alla de la descripcion
de las complicadas coreografias, mas alla del registro en video; se hace
necesario e impostergable hacer un giro y voltear a mirar el sentido de
la danza, su produccién y su reproduccion, ir mas alla de la dimension
descriptiva. La danza ancestral tiene una gran densidad de sentido:
gestualidad aparentemente incomprensible, indumentaria “exética”,
relaciones no visibles entre el danzante y su méscara, la danza como
emblema comunitario de identidad exdgena, danzar para ser alguien,
danzar para no morir, danzar para re-existir y resistir, btisqueda de la
extincion del tiempo cotidiano, transgresion hacia las normas sociales, y
un largo etcétera.

Por otro lado, tenemos a los sujetos receptores a los que va dirigida
la danza algunos de los cuales generalmente se encuentran ubicados en
otronivel de realidad, entidades no-humanas: santos patronos, deidades
de la lluvia, seres sobrenaturales a los cuales se les invoca para pedir
proteccion y seguridad familiar, cosecha abundante, fertilidad de la
tierra y de las mujeres. El otro tipo de receptores son las personas que
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acuden con alegria al cronotopo de la fiesta, los paisanos migrantes que
regresan desde su lugar de residencia, los paisanos que viven en los
pueblos vecinos, los que visitan al pueblo durante la fiesta, los cuales
seguramente habran de llevarse muchas imagenes de la danza guardada
en sus camaras fotograficas, en sus camaras de video, en sus teléfonos
celulares. Los méas audaces, pedirdn al danzante una pose para la foto
del recuerdo, la cual circulara casi de manera inmediata en las redes
sociales, testimonio de “haber estado ahi”.

Hacer referencia a la danza ancestral desde el ambito académico,
invita a reflexionar en torno al andlisis y sistematizacion de las
experiencias que se tienen sobre el tema: trasgresion ritualizada, 1o
propio y lo ajeno, memoria de la cultura, su relaciéon con expresiones
de clase, practicas de religiosidad popular, de comunalidad, de
identidad. Poner enlamesael debatesobre politicas culturales publicas
por parte del Estado a través de las respectivas instituciones, su
aplicacion, suno-aplicacioény los resultados hasta ahora obtenidos. La
danza tradicional es resistencia, comunidad, creatividad, desarrollo,
pluralidad, mecanismo para acceder a los sistemas de cargos.
Idealmente el danzante deberia estar lo suficientemente informado
sobre los aspectos miticos y rituales que estan presentes dentro de su
danza, pero la realidad es que esto casi nunca sucede.

Dentro de este horizonte de complejidad se inserta el presente
libro, que estd atravesado por la presencia del diablo transcultural-
transfronterizo, entendido como simbolo que se encuentra presente en los
paises que padecieron el periodo de invasion colonial y que abarca paises
como México, Guatemala, Panama, Colombia, Ecuador, Bolivia, Chile y
Argentina, enlos cuales el diablo como texto-externo fue traducido a través
de un complejo proceso socio-historico-politico-cultural como un diablo-
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texto-interno que fue reelaborado como un simbolo de transgresion y
rebeldia que actualmente se encuentra encarnado en la danza de diablos
o diabladas que se mantienen con mucha fuerza y vigencia.

En un principio el objeto de estudio y su produccion-reproduccion
de sentido inicio ante el asombro de observar por primera vez la danza
de Diablos de Huajuapan de Le6n Oaxaca, la cual es representada por
un grupo de migrantes, para posteriormente trasladarse a Juxtlahuaca,
bajo la premisa de crear un estudio contrastivo-comparativo con mas
capacidad heuristica. Una vez agotada la investigacion en el contexto
local oaxaquefio, la Universidad Andina Simén Bolivar tuvo a bien
aceptar la propuesta de trasladar el estudio hacia el contexto Andino,
por lo que la investigacion se dirigi¢ hacia el analisis de la Diablada
de Pillaro, lo cual ofreci6 una gran oportunidad y el reto de crear
modelos de investigacion de tipo multilocal-multisituada, como lo
propone George Marcus. En una segunda estancia como Investigador
Asociado en la UASB, se llev6 el mismo modelo de investigacion, pero
ahora dirigido hacia la Diablada de Oruro en Bolivia, lo cual permitio
fortalecer el estudio contrastivo-comparativo extendiéndolo a 3 paises
que pertenecen al bloque del diablo transcultural-transfronterizo. El
principal aporte de las estancias tanto en Ecuador como en Bolivia, fue
laintegracion delas propuestas tedrico-metodologicas de la perspectiva
decolonial, que sin duda es una propuesta epistémica que abrié6 el
horizonte del libro. En una tercera estancia, y gracias al apoyo de la
comunidad migrante oaxaquefia radicada en Los Angeles California, y
también gracias a la Embajada de México en Oxnard, se pudo realizar
una etnografia con los danzantes diablos oaxaquefios que mantienen
viva su tradicion. Seguir la metafora del diablo de manera multilocal-
multisituada, ofreci6 grandes oportunidades de conocer la manera en
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que se vive la tradicion, pero también implico el gran reto de salir de la
zona de confort de la investigacion etnografica unilocal.

Por todo lo anteriormente expuesto, se hizo necesario inscribir esta
investigacion en la postura epistemologica fincada en el pensamiento
complejo propuesto por Edgar Morin. La complejidad no debe
entenderse como una teoria o disciplina, sino como una aproximacioénala
complejidad delarealidad, y sin ningtn tipo de reduccionismos, volverla
comprensible. Se volvio indispensable la articulacion entre distintas
disciplinas o campos cognitivos (antropologia, historia y etnohistoria,
estética y arte, ciencias del lenguaje y epistemologia de la complejidad
y la transdisciplinariedad), reflexionando que aun cuando estos campos
cognitivos generan categorias o conceptos diferentes sobre un mismo
objeto de estudio, la apuesta fue siempre ofrecer luz sobre aspectos que
son complementarios de la realidad. Un reto mas se anex¢ al de por
si complejo panorama: construir un didlogo entre diferentes campos
cognitivos, alrededor de la arquitectura de un objeto de estudio comun
desde la antropologia como eje rector.

Esta investigacion se inserta en un contexto socio-histérico-politico-
cultural de cambiosy crisis enlas relaciones interétnicas, debido en buena
medida a la migracion, que se ha ido transformando en los tltimos afios,
como es el caso de los migrantes oaxaquefios en los Estados Unidos.
Estos cambios en las formaciones imaginarias generan transformaciones
en los grupos que estan inmersos en estos contextos y en las maneras de
interaccion colectiva, 1o que también modifica sus practicas culturales,
entendidas como practicas semioético-discursivas (Haidar, 1994:119).

La transdisciplinariedad plantea la necesaria articulaciéon entre
distintas disciplinas que podrian conceptualizar y problematizar de

diferente manera al objeto de estudio, estos campos del conocimiento
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Campos Cognitivos y Transdisciplinariedad

Epistemologia de

La Complejidad y
La Transdisciplina

Ciencias del

Lenguaje El diablo

transcultural- Antropologia
Estéticay
Arte

transfronterizo
-que enfocan aspectos complementarios- han permanecido fragmentados

Historiay

Etnohistoria

por la excesiva delimitacién disciplinaria. Se buscé construir un
didlogo posible entre diferentes campos del saber, articulados desde la
antropologia como eje rector de la investigacion.

El diablo transcultural-transfronterizo, dentro de la complejidad de
las practicas semiodtico-discursivas multilocales-multisituadas, obligd a
construir un modelo analitico en el cual fuera posible construir el sentido
(Haidar, 2005) en las danzas de diablos o diabladas desde la complejidad.
Desde esta perspectiva, la categoria de significado, que aparece confusa,
imprecisa y controvertida dentro del analisis de las danzas ancestrales
que hacen algunos autores, quedaria integrada en la categoria de sentido.

Un reto méas que presento la creacion del modelo de investigacion
fuelaproblematizacion desdelos diferentes campos cognitivos sefialados
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anteriormente. El método para hacer una sintesis de las principales

problematicas, fue que una vez que se termind con la fase de exploracion

bibliografica, se localizaron las problemdticas més pertinentes que

pudieran enriquecer el analisis, para posteriormente integrarlas en un

solo

macro bloque, cuyo resultado ofrecié muchas de las rutas analiticas

que forman el cuerpo del libro. De esta manera se ubicaron las siguientes:

1.
2.
3.

9.

Laidentidad relacionadaconladanzaysusdiferentes dimensionesanaliticas.
La danza como ritual de paso, propiciatorio, transgresor, etc.

La danza como anti-estructura y critica social, sobre todo en los casos de las
précticas carnavalescas.

. La lucha por el poder a través de cargos civico-religiosos a los cuales tiene

mayor acceso el danzante.

. El problema del cuerpo como posibilidad infinita de habitar el mundo en la

practica dancistica.

. La méascara como objeto ritual de primer orden, y su compleja relaciéon con

aspectos miticos y magicos.

La danza y su dimension ladica.

. La danza como depositaria y reproductora de la memoria de la cultura

comunitaria.

La danza y su dimension del poder desde el control cultural.

10. La danza como depositaria de la tradicion étnica, tanto en contextos rurales

como urbanos.

11. La danza desde su dimensién simbdlica, su densidad de sentidos en la

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

indumentaria.

La danza como lenguaje no-verbal o metalenguaje.

La danza como performance.

La danza y la presencia del trickster o buton ritual.

La danza como una ofrenda y sacrificio por los favores recibidos.

La danza como reproductora de cosmovision y cosmogonias étnicas.
La danza y la presencia de la mujer como un tabt.

La danza y su matrimonio inseparable e indisoluble con la musica.
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19. La danza y el problema del origen.

20. La danza y el uso de fuentes para su estudio.

21. La danza y el tiempo-espacio.

22. La danza como arte efimero.

23. La danza como gestora de bienestar comunitario con seres sobrenaturales.
24. Fl danzante como operador simboélico y sacerdote oficiante.

25. La danza como materializaciéon de coyunturas politico-histéricas.

26. La danza y su relacion con la formacion social y la formacién discursiva.
27. La danza como semiosfera.

28. La danza como texto.

29. La danza y su dimension simbdlica.

30. La danza y su dimension afectivo-emotiva.

31. La danza como cédigo.

32. La danza como sistema estético.

33. La danza para decolonizar cuerpo y espiritu.

La anterior lista de problemas de investigacion, realizada de manera
transdisciplinaria en los campos cognitivos que ya fueron indicados,
muestra que la danza como objeto de estudio es multidimensional y
multireferencial (Nicolescu, 1996) y que por lo tanto para hacer operativo
el didlogo entre campos cognitivos se hizo necesaria la articulacion de
categorias recursivo-analiticas operativas de manera transdisciplinaria,
que iran apareciendo en el cuerpo del libro, unas de manera transversal,
como es el caso de la semiosfera del diablo transcultural-transfronterizo,
aesthesis-ritual-comunal, sujeto investigador-reflexivo, pensamiento simbolico-
mitologico-magico, dimension emotivo-afectiva-motriz, sacrificio-ritual-
corporal, texto-codigo-ritual, semiosfera-mixteca-ancestral, sistema-estético-
identitario, cuerpo-grotesco-carnavalizado, discurso-visual-estético, cuerpo-
tripartido-ritual, discurso-persuasivo-dancistico y otras de manera puntual
en el capitulo correspondiente.
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Es importante aclarar que no se trata de crear neologismos
indiscriminadamente, ya que precisamente para que los distintos
campos cognitivos puedan dialogar, es necesaria la articulacioén de las
propuestas que se enuncian en cada una de las categorias que se unen
recursivamente, entendiendo que categorizar es una forma de ordenar
el mundo, en ese sentido la propuesta es la de reordenar el mundo de
manera transdisciplinaria. En este sentido, el aporte que intenta este libro
es mostrar las bondades y el camino de posibilidades de esta postura
epistemoldgica. Como ejemplo se puede citar la categoria analitica de
aesthesis-ritual-comunal, que es la que tiene mas presencia en el libro, y
que en un principio fue creada para ser aplicada para la danza de diablos
de Oaxaca, pero que demostr6 también ser pertinente cuando el estudio
contrastivo-comparativo del diablo se extendi6 hacia Ecuador, Bolivia 'y
los Estados Unidos. En este sentido, construir un objeto tedrico de estudio
y sus respectivas categorias y modelos analiticos, pueden mostrar que al
ser trasladadas a otras semiosferas no pierden su capacidad heuristica.
Por lo tanto, las aesthesis-rituales-comunales pueden explicar otros objetos
empiricos de manera eficaz, como se muestra en el dltimo capitulo en el
que se analiza la arquitectura ancestral de las danzas de diablos.

Seguir la metafora es una de las premisas de la etnografia multilocal-
multisituada, porloquesebuscé unpuntodeencuentro, unhiloconductor
que nos llevara de la mano por el vasto territorio del diablo como simbolo
transcultural: entonces encontramos el rayo metaforizado en el latigo-
serpiente-rayo que es usado por el diablo transcultural-transfronterizo
en sus diferentes advocaciones. Una ruta analitica mas que comparte
el diablo es la méscara y su enorme densidad de sentido, varios son los
vasos comunicantes que hermanan a este objeto: la sacralidad misma
del objeto, el dialogo entre artista hacedor de mascaras-danzante, la
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existencia de un gremio dedicado a esta labor, la libertad de imaginar y
el uso de ella como una marca semiotica-insurgente-decolonial.

Varias fueron las rutas analiticas que se fueronintegrando al modelo,
algunas ya estaban determinadas desde el principio, otras se fueron
agregando conforme la investigacion de campo y de gabinete avanzaba.
La mdascara como ruta analitica mostré la relacion que existe entre las
practicas aestheticas-rituales-comunales y la produccion plastica de la
madscara como estrategia de sobrevivencia identitaria étnica. Ademas,
problematizar desde la dimension aesthetica-ritual-comunal permiti6 crear
un vinculo entre lo politico y lo estético, lo hegemonico y la perspectiva
decolonial. El sistema de dones como otra ruta analitica mostré que en
el diablo y sus multiples advocaciones existe el intercambio de dones
espirituales y dones materiales, que estan presentes en la danza ancestral
misma, ya que integra ambas dimensiones. Los intercambios se dan entre
barrios, entre regiones, e incluso entre naciones, como en el caso de las
comunidades migrantes transnacionales.

Como se mencionaba anteriormente, fue importante incluir en el
modelo las condiciones de produccion, circulacioén y recepcion del diablo
transcultural-transfronterizo. Respecto a las condiciones de recepcion en
pleno siglo XXI, la cuestion no esnada desdefiable ahora que la tecnologia
permite que casi de inmediato se puedan “consumir” las imagenes fijas
y en movimiento de la fiesta a través de las redes sociales y los canales
de videos en la web como YouTube; ademas estan las paginas disefiadas
por los paisanos, por los municipios y las casas de cultura, en donde
circulan imagenes y videos del cronotopo de la fiesta.

Una ruta analitica més que se integro fue la musica que acompafia a
lasdanzas de diablos y diabladas, enla cual se tomaron en consideracion
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la dimension de la percepcion, la memoria de la cultura, la imaginacion
y la capacidad de evocar el lugar de origen desde las narrativas sonicas,
tanto en musicos que interpretan el repertorio tradicional, como en
los sujetos receptores que observan la danza, a lo que en este libro
se le denomina como la arquitectura del espacio acustico-semiotico-
musical. Dicha construccién toma en cuenta la comunicacioén entre
humanos y no-humanos, la experiencia emotivo-perceptivo-aesthetica,
la multidimension cuerpo-musica-experiencia, aspectos que mantienen
estrecha relacion con el homo complexus moriniano en general, y con
el homo musicus en particular. Para enriquecer el analisis se integro
también la categoria de paisaje-sonoro-ritual, la cual da cuenta de los
aspectos que aparentemente estan fuera de la dimension actstica como
son los cohetes, los gritos, los chiflidos, las campanas de la iglesia, etc.

A través del andlisis comparativo-contrastivo de la danza de diablos
de la mixteca, con la “Diablada de Pillaro” en Ecuador, y la Diablada de
Oruro en Bolivia, fue posible establecer un amplio panorama de “lo que
Nnos une y nos separa” en cuanto a la practica de la danza y la musica;
permitié6 demostrar qué tan pertinente es la aplicacion de la categoria
analitica de aesthesis-ritual-comunal fuera del ambito local, la circulacion
de hipotesis (por ejemplo: la funcién social de la danza tradicional es
marcar identidad étnica); y permitié mostrar también la pertinencia de
la aplicacion de las herramientas de la semi6tica visual. En este sentido,
la categoria de intertextualidad-visual fue muy productiva en el analisis
de la mascara como marca-semiotica-identitaria, porque se descubrié que
las variantes e invariantes estéticas estan directamente relacionadas
con la estructura social; como ejemplo tenemos el caso de “La Judea”
en Purisima del Rincon, Guanajuato, en cuya representacion aparece
un “diablo mayor” y un “diablo menor” que van marcando el paso y
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delimitando el escenario a través de sus latigos, se pudo observar que la
estética de la mascara que fue disefiada desde hace mas de cien afios por
el artista plastico Hermenegildo Bustos, es més estable y conservadora
en comparacion con otras estéticas que son mas dinamicas, como es el
caso de las mascaras mixtecas y andinas de los diablos.

La danza ancestral ha sido muy estudiada y existen muchos
trabajos que aportan elementos interesantes e imprescindibles para su
comprension y andlisis, tal como lo mostro6 la fase exploratoria previa
a la realizacion de este libro. Sin embargo, la aportacion que se busca
construir es que través de la aplicacion de un enfoque transdisciplinario
(querecurrealaantropologia,lahistoria, la etnohistoria, la estética, el arte,
el analisis del discurso y la semiética de la cultura), podamos encontrar
un modelo para la comprension de las danzas ancestrales, las cuales
constituyen practicas semiotico-discursivas particulares que inciden en
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